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Panayiotis Kokoras y Gilles Deleuze: de |a holofonia al bajo relieve

La union sonoro visual no es nada nuevo, ya desde hace varias décadas que
aparecieron las llamadas partituras graficas y mucho antes que éstas existian
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notaciones musicales adiastematicas, como la notacion neumatica. Sin Ponticello, compuesta por espacios con nombre
embargo, la idea aqui no es abordar lo pictérico como una forma de notacién Propio a cargo de nuestros colaboradores.
musical sino mas bien de lo que se trata es de crear un paralelo entre lo sonoro,
en este caso la llamada holofonia, y lo visual, el bajo relieve. Todo esto a partir
de las ideas de Panayiotis Kokoras y Gilles Deleuze.
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Para este texto quisiera abordar dos conceptos que a primera vista pueda que no tengan mucho, o nada, en
comun, siendo uno el de holofonia, elaborado por Panayiotis Kokoras y el otro, mas que un concepto es una
reflexién llevada a cabo por el filésofo Gilles Deleuze concerniente al bajo relieve en el arte egipcio. Lo que espero
poder lograr con este breve texto es mostrar la posible relacion conceptual entre estas dos ideas.

Para alcanzar este proposito me basaré principalmente por un lado en los textos Towards a Holophonic Music
Texture y Auditory Fusion and Holophonic Musical Texture in Xenakis'’s (sic) Pithoprakta ambos de Panayiotis Kokoras y

por otro en Pintura: El concepto de diagrama de Gilles Deleuze. Indiscutiblemente, mucho se ha hablado acerca de th mann
las texturas musicales pero creo que esta manera de abordarlas, al igual que el concepto de holofonia de Kokoras, MUSIC IS OUR PASSION
nos puede acercar un poco mas al sonido en cuanto a como lo vivimos y pensamos en la actualidad. Advierto que
el proposito de este texto no es ser un tratado o manifiesto, lo primero por el alcance del mismo y lo segundo
porque no me interesa. El unico propdsito aqui es reflexionar en cuanto a dos ideas, y si de estas dos ideas surge
algo mas, quizas todo esto pueda habernos sido util.

Hacia una textura holofénica

En su texto Towards a Holophonic Music Texture Kokoras inicia con una reflexion respecto a las texturas musicalesy
el cambio que han tenido a lo largo de la historia. Claro, toda esta reflexién se da como contexto para poder
argumentar un nuevo tipo de textura a la cual él denomina como Holophonic, tal vez en nuestro idioma la ellascrean@ 18" EDICION
podamos llamar como holofonia. Asi que, manteniendo ese idea, quiero arrancar de la misma manera que
Kokoras, pero con un giro algo diferente, ya que mi propdsito no es argumentar una nueva textura musical sino
mas bien encontrar una relacion entre el concepto de Holofonia y el desarrollado por Deleuze con respecto al bajo
relieve en el arte egipcio.

Una de las texturas mas tempranas en la musica occidental de las que se tiene registro es la lamada monofonia.
Esta textura consiste, grosso modo, en una sola linea melddica que es cantada de manera solista 0 en conjunto.
Posiblemente, la siguiente textura en aparecer en orden cronologico pueda ser la polifonia, en donde lo que prima
es la interaccién de mas de una voz o linea melddica. En este caso cada voz mantiene su personalidad pero aporta
al conjunto sonoro como tal. Por ultimo, podemos encontrar la homofonia, en donde diversas partes se mueven
de manera simultanea. No obstante, aqui el peso de la textura recae principalmente en el eje vertical y la
sincronizacion ritmica de las partes, aungque esto no quiere decir que la melodia no sea importante. Aunque esto
pueda ser tomado como un resumen de las texturas en occidente, vale la pena tener en cuenta han habido
muchas variantes a las que simplemente se las incluye en una categoria pero que sin embargo su resultado
sonoro es muy particular como por ejemplo el hoquetus, el organum silabico o melismatico, el gymel, la
heterofonia, la monodia, la melodia con acompafiamiento, o la micropolifonia, entre muchas mas.

No obstante, los referentes de Kokoras no se quedan netamente en las musicas hasta mediados del siglo XX.
También aborda conceptos propuestos por la musica electroacustica. Es a partir de estas areas del saber que
Kokoras (s.f. 1) nos dice: “En la musica electroacustica, la textura es un término muy util, sobre todo para describir
el caracter de un sonido o un grupo de sonidos y sus distintos niveles estructurales, asi como su comportamiento

general y sus detalles y patrones internost'1.” (p.1) Esto puede parecer algo trivial pero en realidad es muy
importante. Pensemos que en las texturas musicales mencionadas anteriormente siempre nos referiamos a lineas
melddicas o voces. A partir de esta idea de Kokoras ya no hablamos de voces o lineas melddicas, sino de
elementos internos del sonido, de comportamientos internos y de la percepcion que se pueda tener al agrupar
sonidos. Y lo de agrupar sonidos sera importante para nosotros de aqui en adelante, porque es precisamente a
causa del agrupamiento y de la percepcion con respecto a las maneras de agrupar que el concepto de holofonia
toma importancia.

Es tan importante para Kokoras que retengamos la idea de agrupar, o unir, que nos pone en evidencia diversos
pensadores que han abordado este aspecto por medio de diferentes conceptos como la de objeto sonoro
propuesta por Pierre Schaeffer en donde se hace referencia a cualquier fenédmeno sonoro y evento percibido
como una totalidad. O Denis Smalley y el concepto de integracion para el cual se debe tener en cuanta aspectos
espectrales y morfologicos del sonido, pero sin olvidar que lo importante es la percepcion del estimulo sonoro
como una unidad. Asi como el concepto de fusidn espectral elaborado por Jean-Claude Risset en donde se
integran diversos componentes sonoros en una sola entidad sonica.

Pero recordemos que en todo esto no solo es importante el fendmeno fisico sonoro, sino también, la percepcién
del mismo. El como percibimos el fenomeno fisico y como le damos forma y lo integramos a una corriente de
pensamiento. Aunque al hablar de forma probablemente lo primero que se me ocurra sea la psicologia de la
Gestalt, Kokoras aborda estos conceptos a partir de las ideas de Stephen McAdams en donde un evento sénico
puede ser el foco de atencion y un momento después puede hacer parte de un sonido compuesto. Algo asi como
concentrarse en un pequefio fragmente de un cuadro de Escher y luego ver la obra con una profundidad de
campo mayor. Otro tedrico abordado por Kokoras en este aspecto es Albert S. Bregman. No obstante, lo que
aborda Kokoras respecto a Bregman no es muy profundo, aunque siendo justos tampoco es que el texto
profundice en general en cuanto a la percepcidn sonora. Sin embargo, vale la pena tener en cuenta que Bregman
en su libro “Auditory Scene Analisis” plantea diversas reflexiones vinculadas a la psicologia de la Gestalt pero
llevadas al mundo sonoro, como el enmascaramiento sonoro, la buena continuidad, entre muchas mas. A causa
de lo anterior, me tomo la libertad de buscar un paralelo entre el plano sonoro, abordado por kokoras, y el plano
visual.
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mas que la suma de sus partes. En todo caso ;qué tiene que ver aqui el bajo relieve del arte egipcio con las
texturas musicales o la holofonia? Bueno primero deberemos acercarnos un poco a las ideas de Deleuze con
respecto al mismo.

Las reflexiones de Deleuze con respecto a este tema son bastante extensas y, como ya se habra notado, mi
intencion no es hacer un analisis del libro de Deleuze sino mas bien tomar pequeiios elementos de las ideas que
expone y traerlas aqui, al plano sonoro. Una de las cosas que menciona Deleuze es:

Bueno ;cdmo traducir, qué quiere decir que todas las relaciones han devenido o estan aplanadas? Quiere
decir que para el artista egipcio la forma y el fondo deben estar -con toda urgencia, con toda exigencia-
sobre el mismo plano. Que la forma y el fondo estén igualmente cercanos entre si, e igualmente cercanos a
nosotros mismos. Asi pues, la férmula del arte egipcio ahi se enriquece: igualmente cercanos, y cercanos a
nosotros mismos. Es sobre el mismo plano que captaremos la forma y el fondo. Forma y fondo seran
cercanos entre si, e igualmente cercanos a nosotros, espectadores. ;Qué es eso, que quiere decir
concretamente? Concretamente, eso ya quiere decir bajo relieve. El arte egipcio sera esencialmente el bajo
relieve, o cosas equivalentes al bajo relieve. (Deleuze, 2014, p 177)

Aqui Deleuze nos dice mucho, sin embargo por el momento lo que nos interesa es la relacion entre el formay
fondo. Es algo que debemos tener muy presente y es que el arte egipcio no es un arte en donde no hay un fondo y
todo es forma. No, para nada. Lo que nos dice Deleuze es que la forma y el fondo se encuentra muy préximas
entre si, tan cercanas que a veces es dificil caer en cuenta de esto, tanto que a veces olvidamos que hay planos, lo
gue no quiere decir que no existan. Ahora, que la forma y el fondo estéen préximas entre si no quiere decir que
exista una superposicion, para nada, forma y fondo deben ser diferenciadas ;por qué? Pues porque para el arte
egipcio lo que se representa con la forma es la esencia misma. Mas adelante Deleuze nos advierte:

Tomemos este ejemplo, casi una ley del arte egipcio: nada de superposicién de las figuras. En efecto, si las
figuras son las esencias individuales aisladas en un contorno, la superposicién de las figuras seria una falta
fundamental. Si la forma y el fondo estan sobre el mismo plano, no hay superposicién de las figuras. Las
figuras se superponen en la medida en que los planos estan distinguidos. La superposicién de las figuras
implica ya un arte que seria capaz de distinguir los planos. (Deleuze, 2014, p. 177)

En este caso lo que se busca, debido a querer plasmar las esencias de las formas es precisamente traer todo al
mismo plano. Formay fondo sobre el mismo plano, nada de superposiciones. Esto puede parecernos redundante
y de pronto parece que no nos dice mucho pero creo que en realidad nos dice mas de lo que aparenta.
Retomemos, forma y fondo sobre el mismo plano pero nada de superposiciones. Bueno, esto nos lleva a dos
preguntas ;como puedo saber que se estan superponiendo dos o mas formas? Y ;por qué con el bajo relieve
muchas veces no se es consiente del fondo? Bueno si podemos identificar una superposicién de formas es porque
hay diversos planos actuando simultaneamente, asi mismo somos consientes de la superposicion y que
probablemente una forma esta enmascarando a otra. Eso parece poca cosa pero quiere decir que somos
consientes de una forma y otra forma, lo que nos habla de una diferencia. Ahora con respecto a la otra pregunta,
la de porqué se ignora muchas veces el fondo de la forma, es precisamente porque se han integrado de tal
manera que no se logra percibir de manera evidente la diferencia entre la dos.

Todo esto nos podria parece poca cosa con respecto a el sonido, pero recordemos la importancia que tienen los
conceptos de objeto sonoro, integracion, fusién espectral y foco perceptual para Kokoras. De una u otra manera,
de lo que nos hablan todas estas ideas es de como diversos sonidos, o0 parametro sonoros, se han agrupado en
nuestra percepcion y son interpretados como uno solo, no como elementos aislados. Aqui la idea no es escuchar
la superposicion de diversos planos sonoros, a manera de montaje cinematografico, sino precisamente percibirlos
como uno solo.

Holofonia y bajo relieve

Después de ver lo que Deleuze nos dice en cuanto al bajo relieve creo que podemos seguir avanzando. La verdad,
espero que todo esto nos haya podido ayudar a dar un paso mas hacia la posible relacién entre la idea de
holofonia elaborada por Kokoras y el paralelo que pueda existir con el bajo relieve. Sin embargo, no debemos
olvidar lo hablado anteriormente en cuanto a lo que el término textura implica tanto para la musica tradicional
como para la electroacustica. Bien, ahora veamos qué nos dice Kokoras en cuanto a su concepto de holofonia.
Creo que es interesante porque él empieza explicando de una u otra manera el porqué llama de esta forma a este
tipo de textura sonora, veamos:

La palabra Holofonia procede del griego holos, que significa "todo", y de la palabra phone, que significa
"sonido". En otras palabras, cada phone (sonido) independiente contribuye a la sintesis del holos (conjunto).
Asi, la textura musical holofénica se percibe mejor como la sintesis de flujos sonoros simultaneos en un todo

coherente con componentes internos y puntos focales.l?! (Kokoras, s.f. 1, p. 2)

Creo que aqui Kokoras al explicar el porqué de llamar de esta manera a esa textura nos dice mucho. Recordemos
lo dicho anteriormente, es muy importante la idea de agrupacion sonora, una agrupacion en donde cada
elemento no se perciba como tal sino como una sola unidad mayor. Es decir, en donde los sonido no se perciban
como superposiciones, de planos tal vez, sino como una sola unidad. Ahora, esto se podria hacer facilmente si se
tiene una misma familia de instrumentos y todos tocaran en una especie de textura monoféonica. No obstante, por
lo que he podido leer en sus textos y escuchar en sus obras, no es a lo que Kokoras se refiere. Veamos lo que él
nos dice en cuanto a algunas caracteristicas de lo que puede ser denominado como una textura holofdnica:

Una textura musical holofonica no consta de partes y no puede dividirse. Existe como un todo. En particular,
una textura musical holofonica tiene una o mas de las siguientes caracteristicas: a) Granularidad
(complejidad ritmica); b) Densidad; ¢) Similitud timbrica (homogeneidad); d) Singularidad espacial y; e)
Continuidad sonora.®! (kokoras, s.f. 2, p. 2)

De lo que nos habla Kokoras es de una u otra manera de una equivalencia sonora con el bajo relieve. Ahora, en el
bajo relieve existe un fondo aunque muchas veces nos enfoquemos solo en la forma. Asi mismo, la holofonia no
habla de paralelismos y mucho menos de superposiciones. Para poder percibir una superposicion deben
identificar como individualidades los elementos que se han superpuesto. En ambos casos creo que lo que pasa es
que los elementos se han agrupado, o integrado, como un todo. Forma y fondo sobre el mismo plano, lo que por
definicion es bajo relieve.
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Notas

1. A N.T: In electroacoustic music, texture is a highly useful term, particularly in describing the character of a sound or a group of sounds and
their various structural levels, as well as their overall behaviour and their internal details and patternings.

2. AMN.T: The word Holophony is derived from the Greek word holos, which means ‘whole/ entire’, and the word phone, which means ‘sound/
voice'. In other words, each independent phone (sound) contributes to the synthesis of the holos (whole). Thus, Holophonic musical texture is
best perceived as the synthesis of simultaneous sound streams into a coherent whole with internal components and focal points. P. 2

3. A~N.T: A holophonic musical texture is not consisting of parts and cannot be partitioned. It exists as wholeness. In particular a holo- phonic
musical texture has one or more of the following characteristics: a) Granularity (rhythm complexity), b) Density, ¢) Timbre similarity
(homogeneity), d) Space singularity, e) Sound continuity. P. 2
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